جناس أبي تمام والبحتري 
في كتاب أسرار البلاغة 


م.د.ستار جبار رزيج 
جامعة المثنى- كلية التربية 


ملخص البحث 

ما يجمع بين أبي تمام والبحتري-شاعرين متعاصرين تاريحاً وان 
تباينا فنا-من جهة. والجناس ظاهرة بلاغية بديعية من جهة 
ثانية. وكتاب أسرار البلاغة مصنفاً جمع بين التنظير والتطبيق من 
جهة ثالثة هو البلاغة.ء ذلك الضرب من العلوم اللغوية التي شهدت 
لعبد القاهر الجرجاني بطول الباعء. وعمق التحليلء. وشمولية 
الطرح حتى صار واحدا من رموزه البارزين. : 

ولئن كان أسرار البلاغة -مصنفه الأهم في هذا المجال-ميداناً 
لدرس العديد من الظواهر البلاغية الحاضرة شعرياً على المستويين 
النظري والتطبيقي. فقد كان شعر أبي تمام والبحتري ميداناً لحضور 
تلك الظاهرة البديعية مقدمة لاستقرائهاء ومادة أساسية لبيان 
مستويات حضورها الأدبي خفوتاً أو بروزاء سعة أو ضيقاً فكان لابد 
لأي بلاغي يقرأ ذلك الشعر أن يلم بأهمية الجناس فيه بوصفة ظاهرة 
بلاغية بديعية. ومن ثم الوقوف موقف الحكم الناقد على قيمة 
التوظيف الشعري لهاء ومن هنا ارتأينا أن نتناول قضية الجناس 
لدى أبي تمام والبحتري في كتاب عبد القاهر أسرار البلاغة؛ 
لنستعرض طرحه البلاغي لأبيات الشاعرين التي تضمنت تلك الظاهرة 
مرة أمثلة بلاغية. وأخرى شواهد شعرية لها حقها من التقويم 
النقدي.ء وقد اقتضى هذا الهدف أن ينقسم البحث على: تمهيد ومبحث 
أساسي.ء فاختص الأول منهما بعرض مقتضب لمعالم ((أسرار البلاغة)) 
مصنفاً بلاغياً في حين تناول المبحث قضية الجناس مثلما طرحه 
الحرجاني بمستواه النظري غير المنفصل عن مقدماته التطبيقية من 
جهة. وحضورها لدى الشاعرين الطائيين من وجهة نظر الجرجاني 
نفسه من جهة أخرى. ولم يكن ثمة بد من خاتمة أوجزنا بها نتائج 
البحث.ء الذي اعتمد على قراءة شخصية استقرائية لكتاب عبد 
القاهر نفسه وبعض ما كتب عنه من دراسات بلغت نضجها لدى 
الدكتور أحمد مطلوب حين تناول الجهد البلاغي والنقدي لهذا العالم 
العربي الحجليلء. وأيَا كانت قيمة ما خرج به البحث من نتائج فلا 
مناص من الاعتراف بأتها لا تحمل سوى اجتهاد صاحبيها القاصر 
بطبعه عن الإحاطة الشمولية بالقضايا موضع درسه والله من وراء 


التمهيد: الذي وصفه معاصره الباخرزي 
تبلور التراث البلاغفي| بقوله: ((اتفقت على إمامته 
والنقدي لعبد القاهر الجرجانم | الألسنة وتجملت بمكانه الأمكنة 
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والأزمنة وأتكتنى عليه طيب| بدأ كتابه 


|! نا وثني 53 : 0 د 


الخناصر فهو فرد في علمه 
الغزير لا بل هو العلم الفرد 
في الأئمة المشاهير))(١)‏ بمصنفين 
بارزين عد لدى المعاصرين 
علامتين مميزتين في ميدان التأليف 
النقدي والبلاغي العرببي 
القديم, مع أن كثيراً من قدماء 
المصنفين لم يهتموا بهما وهذان 
المصنفان تما دلائل الأعجاز 
وأسرار البلاغة . ومع وجود 
الفارق الموضوعي والفني 


بينهماء فقد اختلف كثير من 


الباحثين حول أسبقية أحدتهما 
الآخر.ء. فكان لكل رأيه استناداً 
إلى ما يراه طرحاً تأسيسياً 
أولياً في هذا الكتابء تا 
نظرياً متكاملاً في الآخر؛ وإذ لا 
حاجة بنا إلى الوقوف أمام تلك 
الآراء(؟). فثمة ما يجب الإشارة 


إل 4 وهو ما ذهب إليه 


الدكتور أحمد مطلوب مصيباً من 
أن لدلائل الإعجاز أسبقيته على 
كتاب أسرار البلاغفة؛ لان 
الجرجاني ((كان في أول الأمر 
معنياً بالدراسات القرآنية 
وكانت مسألة إعجاز القران 


تشغله كثيراً ولذلك شرح كتاب 
(إعجاز القران في نمه 
وتأليفه) لأبي عبد الله محمد بن 
يزيد الواسطي مرتين وكتب 
رسالة في الإعجاز هي الرسالة 
الشافية ويعد كتابه دلائل 


الإعجاز تتمة لهذه الحلقة التي 
بدأها فلا يبعد أن يكون أسبق 
من أسرار البلاغة الذي كان 
حديثاً عن الصور الأدبية في كلام 
العرب وصلتها بنظرية النظم 
التي فصّل القول فيها في الدلائل 
فضلاً عن ذلك انه ختم الدلائل 
بالحديث عن السجع والتجنيس ؟ 


أسسرار البلاغة 
بالموضوع نفسه كما أن التحليل 
في الأسرار أكثر والنقد المعتمد 
على الذوق و تحسس مواطن الحمال 
في الكلام أوضح وهذا ما يرجح 
أن الدلائلك اسبق من الآسرار 


فاان الباحث في بلاغغفة عبد 
القاهر ونقده لابد أن يبدا 
بدلائل الإعجاز ليعرف معالم 


نظرية النظم التي بنى عليها 
بحولنه البلاغية))(") ؛ وإذا 
كان (أسرار البلاغة) يمثل على 


على وفق هذا الرأي الجهد 


البلاغي المتكامل للجرجاني فانّ 
هدفه الأساسي في تأليفه لم يكن 
دينياً محضاًء وإئما اق لغاية 


بلاغية تلخصت في وضع الأصولء 
والقوانين. وبيان الأقسامء 
وذكر الفروق بين العبارات 
والفنون البيانيةء. وكانت تجمع 
الكتاب فكرة و ]شه هي ان 


مقياس الحودة الأدبية اثما هو 
تأثير الصورة البيانية في نفس 
متدوتيا 000 ,سيول اسه 
الباحثين أن الجرجاني وفق كثيراً 
وتوضيحها بعد ان طغت في عصره 
((كثي من القيم الأدبية التي 


رأى في كثير منها جنوحاً وخروجاً 
على الحقيقة ولذلك نجد موضوعات 

التمستحان كالتشبيه 
والاستعارة والمجاز تسود الكتاب 
بطابعها حتى ذهب بعضهم إلى أن 


أسرار البلاغة في علم البيان 
بمفهومه الأخير وليس الأمر كذلك 
لأنه تحدث فيه عن موضوعات لا 
صلة لها بعلم البيان كالسجع 


والتجنيس والتطبيق وهي من 
موضوعات علم البديع ولكن 


سيطرة فكرة الصور البيانية 
هي التي دفعت عبد القاهر إلى 
التحدث عن التشبيه والاستعارة 


المجلد (") العدد (؟) ٠٠١5‏ 


مجلة القادسبة في الآداب والعلوم التربوية © 


م. د ستار جبار رزيج 


وا ناز به ذه الصورة 
المفصلة))(5) ونظرة يسيرة إلى 
ما كتبه الجرجاني في (أسرار 
البلاغفة) توضح بعض معالم 
منهجه.ء فقد بدأ كتابه بالحديث 
عن اللفظ والمعنى.ء واستعرض بعض 
صور البديع كال سجعء 
والتجنيس2ء والتطبيقء. ثم أردف 
ذلك بالحديث عن الاستعارة, 
وكان عليه أن يبدأ القول في 
الحقيقة والمحاز ولكنه عدل عن 
ذلك قائلاً: ((واعلم ان الذي 
الأمر وما يسبق إلى 


اثرها والحتك 


له او صورة 


حتى 
عن حالها ويقف على سعة مجالها 
عطف عنان الشرح إلى الفصلين 
الآحرين فوفى حقوقهما وبين 
فروقهما ثم ينصرف إلى استقصاء 


الكلام في الاستعارة))(1).ء وشرع 
عبد القاهر بعد هذا المنهج 
المحدد بالحديث عن الاستعارةء 
والأثر النفسي الذي تحدثه في 


السامع.ء وعن الاستعارة في 
الفعل. والجامع بين طرفيهاء ثم 
انتقل إلى التشبيه والتمثيل 
وبسط القول فيهماء وفرق 
: بينهماء ووضع اقسامهماء.ء وحدد 
معالمهماء وانتقل إلى السرقاتء, 
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وتكلم على المعاني وقسمها 
قسمين: قسم عقليء وقسم تخييلي. 
تم عرج بعد ذلك على تناسي 
التتشبيه في الااسستعارة 


وقرينتها. وعاد إلى السرقات 
واتفاق الشاعرين في معنى من 
المشاكي».١وتفن.‏ ذلك اانتقتل إل 
الحقيقة والمجاز وحذهما في المفرد 
وحدٌ الجملة فيهماء وأشار إلى 
فنون المحاز وأساليبهء. وختم 
البحث بما سماه البلاغيون مجاز 
الحذف.ء وفي مقام التقييم لجهد 
الجرجاني في أسراره يرى 
الدكتور بدوي طبانة أن هذا 


المصنف يبدو تقليديا لم يأت 
فيه صاحبه بحديد؛ لان اكثر 
موضوعاته ((قد سبقت دراستها 
وعلاجها على نحو ما عند كثير من 


العلماء والنقاد الذين سبقوا 
عبد القاهر))(7) وهو ما لا 
يوافقه عليه الدكتور احمد 
مطلوب حين يرى في مصنف الجرجاني 
انموذجا للفن البلاغي المتكامل 
قاثئلاً: ((ان العبرة ليست في 


الموضوعات واسمائها وائما في 
طريقة معالجتها ودراستها وقد 
البت عبد القاهر ان الفن 
البلاغي الواحد يمحكن أن ينظر 
إليه من جوانب مختلفة وان يحلل 
تحليلاً جديداً يضفي عليه روحا لم 
يكن يحشسشّها القارئ قبل ذلك ولا 
نجد في كتب البلاغة والنقد 
السابقة تحليلا كتحليل عبد 
القاهر ولا نظرة كنظرته ولا 
فهما كفهمه وان بحث فنونا سبق 
أن تحدث عنها السابقون وهذا 
هو الفرق بين عالم مجدد واخر 
مقلد))(8). 
جناس أبي تمام والبحتري 
فى كتاب أ البلاغة 
عد اغلب البلاغيين وأريان 
التسصتاغة. الأذكية. (اخناس)”ق 
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مقدمة أنماط البديعء. فقال 
الآمدي مثلاً ((ثم قد يأتي في 
الشعر ثلاثة أنواع يكتسي المعنى 
بعد عمووده إلى ان يصير 
مخصوصاً))(9) 2 واستطرد بعدها 
ليقول: إن الأنواع التي وقع 
عليها اسم البديع بلاغيا 


والتجنيس))(١٠)‏ ؛ ولان 
القضايا البلاغية في إطارها 
النظري والتطبيقي معاً كانت 
المحور الأساسي الذي دار عليه 
(أسرار البلااغة) فقد تضمنت 
بعضاً من الإشارات الصريحة إلى 
أن مصطلح الجناس أو التجنيس 
كما يحلو للجرجاني إطلاقه عليه 
يدخل في إطار المفهوم المتداول 
بلاغياً للبديع؛ إذ نجده يقول في 
معرض حديئه عن الاستعارة 
واغتبان البلاغيين لها نجزء] من 
فنون البديع: ((وهكذا تراهم 
يعدونها-أي الاستعارة -في أقسام 
البديع حيث يذكر التجنيس 


والتطبيق والتوشيح ورد العجز 
على الصدر وغير ذلك من غير ان 

يشترطوا شرطاً ويعقبوا ذكرها 
نفيك فبشوئي) روفن تعدرعج 


الاستعارة التي من شانها كذا 
فلولا أنها عندهم لنقل الاسم 
بشرط التشبيه على المبالغة 
أما قطعاً أو قريباً من المقطوع 
علبه لما استجازوا ذكرها 
مطلقة غير مقيدة يبين ذلك أنها 
إن كانت تساوق المحاز وتحجرى 


أقسام البديع يقتضي 
إن كل موصوف باته مجاز فهو 
بديع عندهم حتى يكون إجراء 
اليد على النعمة بديعاً 
وتسمية البعير حفظاً والناقة 
ناباً والربيئة عيناً والشاة 


عقيقة بديعاً كله وذلك بين 
الفساد))(١١).‏ وأيَا كانت 
وجهة نظر الجرجاني حول مفردات 
البديع وحدود ما يستوعبه 
مصطلحه البلاغي من أنماط تدخل 
بينها الاستعارة أو تخرج منهاء 
فانه إذ يبدا وصفه النظري 
لتلك المفردات ينطلق من الجناس 
أو التجنيس فيتعامل معه على 
وفق نظريته في النظم وبالشكل 
الذي يؤكد قاعدته العامة 
للحسن والقبح في البديع 
القائمة على أساس انهما لا 
يأتيان من جهة الألفاظ.ء بل من 


جهة المعنى. فنجده يقول: 
((واما التطبيق والاستعارة 
وسائر أقسام البديع فلا شبهة 


انْ الحسن والقبح لا يعترض الكلام 


بهما إلا من جهة المفحاتي خاصة 


خلافنه 0 ل 


وقد أشار الجرجاني إلى أن 
عناية المتأنخرين بالجازنب 
اللفظي من البديع كان سبباً 
أساسياً في فساد . وخروجه عن 
إطار الاعتدال المطلوب نقدياً في 
مقابل أن العارفين بالفن وأهل 
الخبرة الأدبية. وبالأخص في ميدان 
نظم الشعر لا يلجأون إلى 
البديع مطلقاً إلا بعد الامتمام 
بالمعنى(١١)؛‏ ولكي يكون الطريق 
معبداً أمامنا لبحث موقف 
الحرجاني من ظاهرة الجناس لدى 


والبحتري بما لهما من صلة بأنماط 
البديع من جهة. وما استحقاه 
من مكانة أدبية جعلتهما محور 
جدل عام في الموازنة بينهما 
تبلورت أفكتاره منهجيا 
وتصنيفيا لدى الآأمدي كما لا 
يخفى ١‏ لابد أن نستعرض من خلال 
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ما كتبه عبد القاهر عن الجناس 
في أسراره مجمل الخصطوط العامة 
لهذا الأسلوب البلاغي المتميز 
الذي عه البلاغيون من محسنات 
اللفظ لا من محسنات المعنى.ء وما 
يمكن تسجيله في هذا المقام نقاط 
عدة سنحاول فصلها نظرياً عن 
فقوا فدها الخطنيفتة مقلمحا 
وردت. في مصنفاء الجرجاني ليتهق 
لنا الوقوف عند الأخيرة لدى 
أمم رموزها وهمصا أبو تمام 
والبحتري ومن تلك النقاط: 

أولا : يقول الحرجاني في 
استعراضه معيار القبول 
النقدي للجناس ظاهرة بلاغية: 


((أما التجنيس فانك لا تستحسن 


الإيراد للفظين فتتاتلين أو 
متقاربين تركيباً مع اختلافهما 
دلالة وإن كان يدعى جناساً أو 
بديعاً بالاصطلاح البلاغيء وائما 
الأمم في قبوله أن تتقارب 
الدلالتان كثيراً وأن يقعا من 
القبول العقلي موقعاً حسناً؛ 
لان قبول الجناس نقدياً لا يبدو 
١‏ دى الجرجاني عائئلداً إلى 
التغاير في دلالة الألفاظ وحدها 
أو في التكرار اللفظي المستمد 
من وجود الألفاظ المتماثلة أو 
المتقاربة.ء وائّما يرجع بالأساس 
إلى التناسب الدلالىي بين معاني 
الألنفاظ التي تشكل الجناس في 
١|‏ 1 المقطلع الأدبيء 
ويستطرد صاحب الأسرار قائلاً: 
((فقد تبين لك انّ ما يعطي 
التجنيس من الفضيلة أمر 0 
يتم إلا بنصرة المعنى إذ لو كان 
باللفظ وحده لما كان فيه 


مستهجن ولذلك ذم الاستكثار 
منه والولوع به وذلك أن 


المعاني لا تدين في كل موضع لما 
يحذبها التجنيس إليه إذ الألفاظ 
خدم المعاني التمرقة في حكمها 
وكانت المعاني هبي المالك 
سياستها المستحقة لطاعتها فمن 
نصر اللفظ على المعنى كان كمن 
أزال الشيء عن جهته وأحال عن 


طبيعته وذلك فطنة من 
الاستكراه وفيه فتح أبواب 
العيب والتعرض للشين ولهذه 


الحالة كان كلام المتقدمين الذين 
تركوا فضل العناية بالسجع 
ولزموا سجية الطبع أمكن في 
العقول وابعد من القلق واوضح 


واكشف عن الأغراض وانصر للجهة 
التي تنحو نحو العقل وابعد عن 
التعمد الذي هو ضرب من الخداع 


بالتزويق والرضى بان تقع 
|! نقيصة في نفس الصورة وذات 
الخلقة إذا اكثر فيها من 
الوشم والنقش واثقل صاحبها 
بالحلي والوشى قياس الحلى على 
السيف الددان والتوسع بغير 
زهان كما قال: 

إذا لم تشاهد غير حسن 
شياتها 

وأعضائها 

فالحسن عنك مغيب )١١())‏ 

فأهمية البديع كنهج بلاغي 
عموماً.ء والجناس مفردة بديعية 
ثانياً ترتبط بمستوى اهتمام 
الأديب الذي يوظفهما في نتاجه 
بالمعنى قبل اهتمامه باللفظ؛ 
إذ لا قيمة للمسة لفظية تطرق 
الأذن من دون أن تفتح أمام 
العقل نافذة لوعي جديد من 


المعاني.ء ومن هنا جاز القول: 
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إِنْ في ككلام المتأخرين بحسب 
الجرجاني ما((جمل صاحبه فرط 
شغفه بأمور ترجع إلى ماله اسم 
في البديع إلى أن ينسى ائته 
يتكلم ليفهم ويقول ليبين ويخيل 
إلى ائه إذا +جمع بين أقسام 
البديع في بيت فلا ضير أن يقع 
ما عناه في عمياء وان يوقع 
السامع من طلبه في خبط عشواء 
وربما طمس بكثرة ما يتكلفه 
على المعني وأفسده كن ثقل 
العروس باصناف الحلي حتى ينالها 
من ذلك مكروه في نفسها فإن 
اردت أن تعرف مثالاً فيما ذكرت 
لك من أن العارفين بجواهر 
الكلام لا يعرجون على هذا الفن 
إلآ بعد الثقة بسلامة المعنى 
وصحته وإلاً حيث يؤمنون جناية 
منه عليه وانتقاصاً له 
ا دونه فانظر إلى خطب 
اللجاحظ في أوائل كتبه هذا 
والخطب من شأنها أن يعتمد فيها 
الأوزان والأسسجاع فأنها تروى 
وتتناقل تناقل الأشعار ومحلها 
محل النسيب والتشبيب من الشعر 
الذي هو كأنه لا يراد منه إلا 
الاحتفال في الصنعة والدلانئلة 
على مقدار شوط القريحة 
والإختبار عن فضل القوة 
والاقتسد ال لكين اتحتفس فى 
الصفة))(١١):‏ 
ثانياً: يميل الجرجاني إلى 
صياغة مفهوم نظري خاص عن 
الجناسء فكما أن الأخير يحب ان 
يقوم على أساس المعنى, فانْ ما 
كان مقبولاً منه نقدياً ما كان 
يجن من صاحبه ارتجالاً أو 0-0 


حاجة إلى إعداد أو ترتيب؛ لان 
الإعداد المسبق لتوظيف البديع 
لا يأتي وراءه في الغالب إلا 
المشاكلة اللفظية مع التنوع 
الدلالمي غير المجدي. أما ما يرد 


منه بلا إعداد فهو مما يقتضيه 
معنى النص الأساس لا رغبة كاتبه 
ف توشيحه لفطت وفي 3 الباب 
الجملة فاتك لا تجد تجنيساً تيور 
هو الذي طلبه 0 ستدعاه وساق 
نحوه وحتى تجده لا يبتغي به بدلا 


ولا تجد عنه حولا ومن ههنا كان 


أحا تجنيس تسمعه واعلاه واحقه 
بالحسن واولاه ما وقع من غير 
قصد من الملتكلم إلى اجتلابه 
وتأهب لطلبه أو ما هو لحسن 


ملاءمته وإن كان مطلوباً بهذه 


المنزلة وفي هذه الصورة وذلك 
كما يمثلون به أبداً من قول 
الشافعي -وقد سئل عن النبيذ- 
فقال: اصع أهل الحرمين على 
تحريمه)) (!١).ء‏ وليس هذا فحسب 
بل قد يفسد الكلام إذا عدل عن 
التجنيس الطبيعي الذي يتطلبه 
المعنى ((حتى انه لو رام تركها 


إلى خلافهما مما لا تجنيس فيه ولا 
مجح التدحل بكرن عتورك الحن 
وإدخال الوحشة عليه في شبيه 
بما ينسب اليه المتكلف لالتجنيس 
المستكره والسجع النافر ولن 
بحجد ايمن طائراً ولا أحسن أولاً 
وآخراً وأهدى إلى الإحسان واجلب 
للاستحسان من أن ترسل المعاني 
على سجيتها وتدعها تطلب 
لنفسها الألفاظ فإنها إذا تركت 
وما تريد لم تكتسب إلا ما يليق 
بها ولم تلبس من المعارض إلا ما 
يزينها فأما أن تضع في نفسك 
انه لابدّ من أ أ 
منه بعرض الاستكراه 
من الخطا والوقوع في 
ساعدك 


المجلد (") العدد (؟) ٠٠١5‏ 


مجلة القادسبة في الآداب والعلوم التربوية 6 


م. د ستار جبار رزيج 


حو التوردة 
وانجدتم من بعد 


أبا تمام 


اتهام 


العيب ٠١‏ أفشى بك طلب 


ع 


أن يرويه لك ويود لو 
نفيه عنك))(8١).‏ 
القبول ف 


الجرجاني بعد 
أن يستعرض ضروباً من شواهد 
الشعراء على الحناس ليقول: 
((واعلم أن النكتة التي ذكرتها 
ى. الشعنين: ‏ وجعلتحيها: العلية فى 


استيجابه الفضيلة وهي حسن 
الإفادة مع أن الصورة صورة 
التكرير والاإعادة وإن كانت 
تظهر والظهور الذي لا يمكن 
دفعه إلا في المستوى المتفق 
الصورة منه))(9١).‏ ويستطرد في 
المجال ذاته ليرى أن الطرافة في 


التجنيس ((انك تتوهم قبل أن 
يرد عليك آخر الكلمة كالميم 
من عواصم والباء من قواضب في 
قول أبي تمام: , 

يمدون من ايد عواص عواصم 


تصول بأسياف قواض قواضب 


مجلة القادسية في الآداب والعلوم التربوية 


إنما هي التي مضت وقد 
أرادت أن تجيئك ثانية وتعود 
إليك مؤكدة حتى إذا تمكن في 
نفسك تمامها ووعى سمعك آخرها 
انصرفت عن ظنك الأول وزلت عن 
الذي سبق من التخيل وفي ذلك 
ما ذكرت لك من طلوع الفائدة 
بعد أن يخالصطك اليأس منها 
وحصول الربح بعد أن تغالط 
فيه حهة:ة ترى اته رأس 
المال))(١٠)؛‏ وإذ يفصل عبد 
القاهر بين أنماط الجناس كما 
يراهها حاضرة في الشواهد 
الشعرية التي استقراها على 
أساس ما أقره من قاعدة عامة, 
فائه يميل آخر الأمر إلى تحذير 
الشعراء أ 


الجتماض أو الإكثار منه؛ لان 
المعاني لا تدين في كل موضع لما 
يجذبها التجنيس إليه إذ الألفاظ 
خدم التمتادي والملصرفة في 
حكمها(١؟7).‏ ومن هنا كان 
الجناس في منظور الجرجاني نوعين: 
أولهما: المستوفي المتفق الصورة 
كقول الشاعر: 

من مات من كرم الزمان 
فانه 


يحيا لدى يحيى بن عبد الله 

7 وثانيهما: المرفوء كقول 
الآحعر:((أودعاني أمت بما 
أودعاني))(؟؟) من دون أن 
يفصل الحديث عنهما بأكثر مما 


قال. 

النظري لرؤية عبد القاهر 
الجرجاني للجناس إلى الشواهد 
التطبيقية التي ساقها لإثبات 
تلك الرؤية أو التدليل عليها 
وجدنا لأبي تمام والبحتري 
مكانهما الأبرز في إطار تلك 
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الشواهد فإزاء 

الناقد البلاغي أمام قوله 

المتضمن ضربا من ضروب الجناس: 
ذهبت بمذهبه السماحة 


والتوت 


الظنون: أمذهب أو مذهب 
ليراه توظيفاً ضعيفاً مرده لا 
إلى اللفظ قياساً تقول القائل: 
((حتى يجا من خوفه وما 
نجا))(؟١).‏ 
وقول الفتح البستي: 

قيل للقطب: ما دهاك؟ 


فيه 


00 
اجبنى 
+ 46 


قال لي بائع الفراني فراني 


بل لانْ الفائدة ضعفت عن 
الأولء وقويت في الثاني(؟١).‏ 
ويضيف قائلاً: ((ورأيتك لم 
يزدك-أي أبا تمام-بمذهب ومذهب 
على أن أسمعك حروفاً مكررة 
تروم لها فائندة فلا تجدها إلا 
مجهولة منكرة ورأيت الآخر قد 
أعاد عليك اللفظة كأنه يخدعك 
عن الفائدة وقد أعطاها ويوهمك 
انه لم يزدك وقد احسن الزيادة 
ووفاها بهذه السريرة صار 
التجنيس وخصوصا المستوفي منه 


المتفق في الصورة - من حلى 


الشعر- ومذكورا في أقسام 
البديع))(١١).‏ فالتماثتل 
اللفظي الذي أحدثه الجناس في 
بيت أبي تمام لا يراه الجرجاني 
مدعاة لتميزه نقدياً؛ لانه يخدم 
المعنى أو لم يقتضه المعنى.» بتعبير 
أدق وائما جاء إضافة لفظية 
فحسب. في حين جاء توظيف الفتح 
البستي للجناس المتحقق من 


(الفراني) و(فراني) خادماً 


للتمعق. مفعنا له فين البالالة 
المعنوية ما يوازي الدلالة 
الصوتية والموسيقية المتأتية 


أبي تمام يقف|من وجود 


الجناس في ذلك البيت؛ 
وإذ يقف عبد القاهر أمام 
مقياسه النقدي الخاص لصناعة 
الجناس-إن صحٌّ التعبير- مؤكداً 
ارتجالية التوظيف شرءطاً أو 
مقدمة أساسية للإجادة. فاته 
(ساعده الجد) أو خدمه الحظء 


: : الذي رآه من 
قبل الزخرفة اللفظية التي لا 
تخفي وراءها طائلاً من معنى وأول 
البيتين قوله: 
وابتجدتم من بعد اتهام 
داركم 
فيا 


انجدني على ساكني نجد(١١)‏ 

متقاربين أضاف إلى الدلانئة 
الصوتية دلالة معنوية لا تثقل 
على ا لجيه ولا تعقده, وأما 
البيت الثاني فقوله مشيراً إلى 
الحناس بين الحمام-الطصطائر 


دمع 


المعروف-والحمام بمعنى المناياء 
فيقول: 

هن الحمام فإن كسرت 
من 

حانهن فائهن حمام(7١)‏ 
فمثئثل هذا البيت يراه 
الجرجاني دليلاً عن حسن التوظيف 
البلاغي لأبي تمام في استعماله 
للجناس؛ إذ أنه ينساق وراء 
نظريته ألتي تشترط أن تكون 
المعاني مدعاة لتماثل الألفاظ 
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أو تقاربها تركيباً مع اختلافها 
دلالة. وفي مقابل هذين المثالين 
على تميز الجناس لدى أبي تمام 
يطرح الجرجاني مثالاً لما يراه 


نقيضاً من ذلك لدى الشاعر 
التطحناتي: فقبالة النهج 
التلقائي أو الطبيعي لاستعمال 
الناس يبدو ثمة وجه آخر لأبي 
تمام؛ إذا ما((اسلم نفسه 
للتكلف ويرى انه إن مر على 
اسم موضع يحتاج إلى ذكره او 
يتصل بقصة بذكرها في شعره من 
دون أن يشتق منه تجنيسا أو 
يعمل فيه بديعاً فقد باء بإثم 
ودخل تفرش حتم)):(1)). ومثائه 
في ذلك قول أبي تمام: 

سيف الأنام 
عله هبيليته 


هو « 


الذي 


لما 
تخرم أهل الأرض مخترما 
إن الخليفة لما صال 
كنت له 
خليفة 
أو ظلما 
الدين 


الملوت فيمن جار 
قرت بقران عين 
واشتترت 


بالاشترين عيون الشرك 
فاصطلما(9١)‏ 

فما يلمحه الجرجاني في هذه 
الأبيات ميل واضح المعالم لحدى 
الشاعر الطائي في تلوين 
عباراته بألوان بديعية 2 
في مقدمتها الجناس ل انصياعاً 
لمتطلبات المعنى ومقتضياته. بل 
لرغبة نفسية في زخرفة النص 
إثباتاً للجدارة والتميزء 
وكأن ترك هذا النهج بات في 
عرف الشاعر تمأ لا يحوز اقترافه 
أو التقرب إليه بسببء ولا 
ينسى الجرجاني إذ يجتم حديثه 
عن الجناس أن يلم بأمثلة 


للمرفؤ الجاري من الجناس الذي 
يعدذه قسماً رئيساً في هذا 
الضرب من الفنون البلاغيةء. 
ومنها ما كان لأبي تمام كقوله: 
يمدون من ايد عواص 
عواصم 
تصول 
بأسياف قواض قواضب(١٠١)‏ 
وعبر ما ساقه عبد القاهر 


كن جناس: أبي ام تدرك بجا لا 
غموض فيه انه كان يعي تفاوت 
النهج الشعري ‏ لدى الشاعر 
الطائي في هذا المجال.ء فتارة 
يبجده محسناً في توظيفه للجناس في 
إطار خدمة المعنى أساساً وعبير 
تلقائية شعرية واضحة.ء وأخرى 
يبصره ‏ فيهاا_ عبداً للألفاظ 
وزخرفة الكلام بما يوحي بميله 
نحو اعتماد صيغة الشكل للشكل 
في | مفهومهاا الأولي ‏ البسيط 
المتداول على المستويين النقدي 
الخاص والشعبي العام. 

وإذا تركنا أبا تمام نحو 


البحتري-معاصره-وجدنا له 
الجناس ومقوماته البلاغية 


والنقدية. فحين يتولى بكالهون 
قضية التجنيس الأعلصضى منزلة. 
معرفاً له بأنه ((ما و"قع من 
غير قصد من المتكلم إلى اجتلابه 


وتأهب لطلبه أو ما هو خسن 
ملاءمته-وان كان مطلوباً-بهذه 
المنزلة وفي هذه الصورة))(١؟).‏ 
نجده يسرد للبحتري اكثر من 
شاهد. كقوله مستغلاًً دلالة 
الجناس القائم 
بين((أرب))و((أريب))في قوله: 
يمشي عن المجد الغبي ولن 


وو 


ترى 


في سيسؤدد أربا لغير أريب 
و((اغلب))و((تغلبا))في قوله: 
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على أيدي العشيرة والقلوب 
ومما هو شبيه به قوله 


موظفاً الصلة اللفظية مع 
الفارق الدلالي بين((هوى)) الأولى 
بمعنى الود.ء والثانية بمعنى سقط 
في قوله: 

وهوى هوى بدموعه 
فتبادرت 


نسقا يصطان تجلدا مغلوبا 
وبين( (باب))و((بابل))في قوله 
مادحاً: 


فنية" يتتناظوها" خديد 

وما يبدو ان الجرجاني في 
رايه المتقدم يشير إلى سمة فنية 
شهد اكثر النقاد خسضؤرها 
الفاعل في شعر البحتري وهي 
ميله إلى الطبع وابتعاده عن 
تكلف القول معنوياً باعتماد 
جانب المبالغة والتعمق الدلليء 


)؟١؟(لفسألا‎ 


ويبدو لنا ان احتفاء عبد 
القاهر يجناس البحتري وذكره 
أمثلة كثيرة منه دليل على 


وعلو كعبه بلاغياً حين سار في 
اكثر جناساته سيراً تلقائياً لا 
تكلف فيه ولا مغالاة. وفي موضع 
اخر من حديثه عن الجناس 
يستعرض الجرجاني بيتاً شعرياً 


ما 
حوى المرفو الذي يتوقع 
السامع طرفاً منه حالما يسمع 
طرفه الآخرء وهو قوله: 
حنن'صدفة معط افونت 
انفس 
صواد 
إلى تلك الوجوه الصوادف 
فهو يستحسن هذا النوع من 
الحناس ويراه وقد استحق 
الثة 6 55 8 
الإفادة(“7”7). وفضلاً عن ذلك 
يضيف الناقد البلاغي ليقول: 
((فأما ما يقع التجانس فيه 
على العكس من هذا وذلك أن 
تختلف الكلمات من أولها كقول 
البحتري: 
بسيوف إيماضها أوجال 
للأعادي ووقعبها آاجال(5١)‏ 
وهو هننا يشير إلى نمط اخر 
للجناس يستحسنه ويراه مستحقا 
للتميز على سائر الأنماط؛ فإذا 


وقفنا أمام ما تناوله 
الجرجاني من شواهد أبي تمام 
والبحتري أمكن النظر إليها من 
زاويتين: اولهمسا: ان تلك 
الأبيات تمثل استشهادات شعرية 
لقضايا بلاغيةء. وتحت هذا 
العنوان يمكن القول: إِنْ وجهة 
النظر البلاغية لعبد القاهر 
الحرجاني تجاه جناس كن تجام 
والبحتري تتضمن القول: بان 
جناس الأول منهما جاء بمستويات 
عرض متباينة. فثمة أمثلة 
كثيرة ابتعد فيها أبو تمام عن 
المسار المقبول بلاغياً ضمن النص 
| لشعري كما حدده الحرجاني 
نظرياً والدائر حول ضرورة 
اقتضاء المعنى للنمط البديعي 


المستعمل وقيامه على أساس 
الارتجال والابتعاد عن الصياغة 
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المسبقة. وفي المقابل كانت اقل 
شواهد أيدن تمحام لدى عبد 
القاهر دليلاً احتمالياً يوحي 


نضعف الشاهر "المتقدم: على 
الموازنة بين جودة الاستعمال 
البديعي المستعمل ومتطلبات 
حضوره في بنية البيت الشعريء 
ون التتقش كن .د لتك توح 


عبارات الحرجاني في تناوله 
شواهد البحتري البلاغية بان 
استعماله البديعي جاء متميزاً 
تحاماً عن منحى غيره من 
الشعراء؛ إذ استطاع أن يوازن 
بين المتطلبات المعروضة لهذا 
الضرب من البديع؛ إذ جاءت 
جناساته المستشهد بها طبيعية لا 
7 ف ف | ولا اخ 5 اهنا 
الزاوية الثانية التي يمكن 
النظر منها إلى شواهد الجناس 
لدى الشاعرين الطائيين فتبدو 
في القول: إن تلك الشواهد تمثل 
مقدمة تطبيقية مناسبة 
لاستقراء الموقف النقدي 
للجرجاني من المكونات البلاغية 
ف شعر أاحض تمام والبحتري وتحت 
هذا العنوان يبدو ممكناً 
القحول4» إن الجرجاني يلمح في 
مناقشته لجناس بقن تمام إلى 
الوضف: التنقدى- العاح. الذي ذآات 


اكثر النقاد في إطلاقه على 


الشاعر المتقدم من جهة ميله 
إلى المبالغة في استعمال البديع 
والإكثار منه إلى الدرجة التي 
يفسد بها شعره لحا ا مي إخراجه 


استلوم ذلك الخروج عن التتهح 
التلفحاتي في جارج القصيدة 
وهو في الإصضطار نفسه تت 
الوجهة النقدية السائدة تجاه 
نشعر البحتري القائنلة 
بتلقائيته وميله إلى السير 


وراء عمود الشعر بمقوماته 
الفنية التي اقرهما النقد 
العربي القديم.ء ودافع عنها 
اكثر من ناقدء وعلى هذا 


الأسساس يمحكن الخروج بنتيجة 
مفادها: إِنْ الوعي البلاغفي 
للجرجاني تجاه الجناس لدى أبي 
تمام والبحتري من خلال شواهدهما 
التطبيقية قد ترك وراءه وعياً 
نقدياً يستشف بوضوح من خلال ما 
سجلة من إشقارات في إطار 
معالجته لتلك الشواهد لا يحرج 
عن مسار المقولة النقدية التي 
انتشرت نقدياً وتصنيفاً من أن 
البحتري شاعر مطبوع يغلب على 
شعره الطابع التلقائي-بمعناه 
المعاصر-في حين أن معاصره بدا 
كأنه اقرب الشعراء إلى صعوبة 
النظم وأدناهم إلى التكلف 
ولذ 1[ أن ٠‏ هو ٠ ٠‏ 
الآمدي في الموازنة إزاء الجناس 
لدى أبي تمام والبحتري.ء علماً 
ان الآمدي متوفى عام (٠١الام)‏ 
بينمما توفي عبد القاهر 
الجحرجاني عام (41هما)ء 
والسؤال الذي يمكن أن يسأله 
السائل هو: هل كان الجرجاني 


رأي 


يحذو حذو الآمدي في وقفته من 
جناس الشاعرين أم يختلف عنه؟ 
عند الآمدي مبحثان في كتابه 
بهذا الخصوص: الأول حمل عنوان 
((رديء التجنيس في شعر أبي 
تمام)) (70”).ء. والثاني حمل عنوان 
((رديء التجنسيسيس في شعر 
البحتري)) (51)ء والملاحظ ف 
البدء أن الآمدي لا يقدم مهاداً 
تظريا” لفن الخناس ومتطلسا ته 


التي تتفق والرؤية النقدية 
الفنية اللازمة للرقي بمنزلة 
١|‏ شعر مع المقومسات الأآخرى 
الموضوعية والفنية؛ إذ يقول في 
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جناس أبي تمام: 
أيضاً المجانس من 
في أشعار الأوائل.ء وهو ما 
بعضه من بعض))(0"), 
يورد أمثلة لامرئ 
والقطاميء. وذي الرمة,. 
الدارميء وجريرء والفرزدقء 
واخرين يقول: ((ومثل هذا في 
انشعار الآاوائل موجود لكنه 
اتما يأتي منه في القصيدة 
البيت الواحد والبيتان. على 
حسب ما يتفق للشاعرء. ويحضر في 
خاطره وفي الأكثر لا يعتمده 
وربما خلا ديوان الشاعر المكثر 
منه.ء فلا ترى فيه لفظة واحدة 
فاعتمده الطائي وجعله غرضه 
وبنى اكثر شعره عليه فلو كان 
5ق ز 7 واقز 50 ز 
قوله: 
*يا ربع لو ربعوا على ابن 
تموم * 
وقوله: 1 
*أرامه كنت مألف كل ريم* 
وقوله: 
*يا بعد غاية دمع 
بعدوا* 
وأشباه هذا من الألفاظ 
المتجانسة المستعذبة اللائقة 
بالمعنى لكان قد أتى بالفرض 
وتخلص من الهجنة والعيب))(8؟). 
هذا ما استحسنه الآمدي من 
جناس أبي تمام؛ ولكنه يورد 
أمثئلة اخرى منها: 
قرت بقران عين 
وانشترت 


العين ان 


الدين 


بالاشترين عيون الشرك فاصطلما 


ويقول: ((فانتشار عيون 
الشرك في غاية الغثاثنة 
والقباحة. وأيضاً فإن انتشار 


العين ليس بموجب للاصطلام)) (7”9). 
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ويقول بعد أن يورد مثالا 
آخر: ((هذا كله تجنيس في غاية 
الشناعة والركاكة والهجانة, 
ولا يزيد زيادة على قبح قوله: 
فاسلم سلمت من الآفات ما 
سلمت 


سلام سلمى.ء ومهما أورق السلم 
فان هذا من كلام 


المبرسعين. ..)) .)5٠١٠(‏ 
((والطائي استفرغ وسعه فى 
هذا الباب وجد في طلبهء 
واستكثر منه. وجعله غرضهء 
فكانت إساءته فيبه اكثر من 
إحسانه.ء وصوابه اقل من 

خطائه))(١5).‏ 
وهكذا نجد أن الآمدي يعقد 
مقارنة بين الأمثلة التي يرى 
فيها الجناس عفوياً غير متكلف 
بعيداً عن الغثاثة والقبح. 


شعر أبي تمام حتى يعده من كلام 
المبرسمين واصله من البرسيم الذي 
بستعمل للعل ف رطبا 
ويابساً(7:). 

وحينما يأتي إلى مبحث ((من 
رديء التجنيس وقبيحه))عند 
البحتري يورد مثالين أحدتهما 
قوله: 

أمنا أن تصرع عن 

سنماح 


وللآميال في يدك اصطراغغ(“»5) 
والثاني قوله: 
حييّتٍ بل سقيتٍ من 
معهودةٍ 


عهدي غدثٌ مهجورة ما تثعهد(::) 

نم يحتتم المبحث بقوله: 
((وهذا يشبه تجنيسات أبي 
تمام)) (55) 
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وأخلراً يمكن القول: إِنْ 
لا يحتلف عما عرضه عبد القاهر 
الجحرجاني إزاء الجناس لدى 
الشاعرين؛ ولكن عبد القاهر 


انطلة من قنظ 1 ١‏ حر أن 


يكون عليه التجنيس. ثم عمد إلى 
التطبيق بالأمثلة التي ذكرها 
لدى الشاعرينء. في حين وقف 
الآمدي عن النقد الانطباعيء. 
الذي يستثقل الجناس إذا تكرر 
في البيت أو في القصيدة.ء فدلّ 
على تكلف وصنعة وقصدء وهمذه 
الموازنة بين رأي الناقدين 
بذ بضعنا أمام استنتاج مفاده: 
إن امرويججحاي وان ا تفكحق حخق 
الآمدي في النهاية إلآ انه اقرب 
منه إلى النقد المنهجي في نظرته 
إلى هذا الملمح الفني. 

الخاتمقة 


إذا كان نمة نتائج أو 


اقرب إلى هذا الوصف تمخضت عن 
الوريقات السابقة. فما يمكن 
قوله نقاط عدة أهمها: 

أولاً: حاولت دراسة عبد 
القاهر الحرجاني في كتاب 
(أسرار البلاغة) للجناس بوصفه 
قضية بلاغية أن تحدد لهذا النمط 
الذي يدخل في إطار البديع 
مفهوماً نظرياً خاصاًء ومقومات 
أساسية ترتبط بنظرية النظم 
التي دعا إليها الحرجاني. فكان 
الجناس المقبول لديه ما اقتضاه 
المعىى وتطلبه المضمون.ء» لا ما 
دعت إليه الرغبة الشعرية 
الضيقة في تلوين النص وزخرفة 
أجزائه ‏ لفظياًء وتحت ‏ ذات 
العنوان أشار عبد القاهر إلى 
أن اكمل الجناسب وأدناه إلى 
مرتبة التميز ما كان تلقائياً 
واقرب في طرحه إلى الارتجال 


البعيد كل البعد عن الإعداد 
المسبق والمبالغة في الصياغة. 

ثانياً: تناول الجحرجاني 
ققد | من من شواهد الحناس لدى 
شعراء مختلفين كان من بينهم 
شاعران متعاصران هما: أبو تمام 
والبحتري. ‏ فساق اكثر أبيات 
الأول منهما للتدليل على 
النهج الخارج عما وضعه من أطر 
عامة.ء في حين جاء اقلها وقد 
سار على وفق تلك الأطرء وفي 
المحقابل حفلت معالجة الجرجاني 
أبيات البحتري بروح إيجابية 
واضحة حين صنفها الناقد 
البلاغي في قائمة الاستعمالات 
البديعية ‏ التي وازنت بين 
المحافظة ‏ على المطلب ‏ الصوتي 
والموسيقي المرجو من الجناسء, 
والطابع الارتجالي التلقائي 
الذي عله سمة الجناس المثمر 
المقبول نقديا 

ثالئثا: لا يخرج المنحى 
النقدي قدي لعبد القاهر الحجحرجاني 
إزاء الشاعرين الطائيين كما 
هو المستشف من معالجته لشواهد 
الجناس لديهما عن الحدود التي 
تسالم ‏ على قبولها ا اكثر من 
ناقد؛ إذ يمكن القول: إنه كان 
يلمح إلى سيادة الطابع 
التكلفي على شعر أبي تمام في 
جزئية الجناس بوصفها مفردة 
بديعية حين انساق وراء مفهومه 
الخاص للقصيدة المتفوقة 
القائمة على اعتماد الغلو في 
الصياغة المعنوية ‏ من جهة,. 
والتكلف اللفظي من جهة أخرىء 
في مقابل انسياق نظيره البحتري 
وراء طبعه مبتعدا قدر 
المستطاع ‏ عن الأجواء الجديدة 
التي ادخل فيها أبو تمام شعره 
فاستحق ‏ على ذلك مزيجاً من 
الثناء والاستهجان. وقد 
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المحيبة 
استخدامه 
فجاءت نماذجه في هذا 


البحتري 


المجال متميزة نقدياً دالة على 
ش: بأوسط ‏ مناهج 
النظم وأكثرها دنواً من عمود 
الشعر.ء كما تناوله بالحديث 
اكثر من ناقد عربي قديم. 
الهوامش: 


ونقده/753-"ا وقد أورد 
فيه الكثير من تلك الآراء 
وناقش أصحابها 

“'- نفسه/*" 

+- ينظديدر: من الوجهة 
النفسية/”“١١.‏ 

ه- عبد القاهر الحرجانيء 
بلاغته ونقده/78. 

5- أسرار البلاغة/8١.‏ 

.١17/يبرعلا البيان‎ -١ 

/- عبد القاهر الجرجانيء 


بلاغته ونقده/0٠١؟.‏ 
1- الموازنة ١/١/ا9.‏ 


."ا5/١ نفسه‎ -١ 
-٠59/ةغالبلا أسرار‎ -1١ 
ا‎ 

.٠١/هسفن‎ -١ 
.١9/هسفن‎ 1 
.١5١-١٠/هسفن‎ -١5 
.١ا/-١5/هسفن‎ -١6 
.١8-١ا//هسفن‎ -5 
.١م/هسفن‎ -١١ا/‎ 
.5١-٠١/هسفن‎ -١/ 
.7١/هسفن‎ --4 
اد نفسه/7.‎ 
.7١/هسفن‎ -١ 
نفسه/"7.‎ - 

.١١/هسفن‎ - #53” 


55- نفسه/١١.‏ 
6 - نفسه/١١.‏ 
75 - )| ديوان أبي تمام/١7.‏ 
/١ا-‏ نفسه/١7؟5.‏ 
- أسرار البلاغة/١7.‏ 
4-- ديوان | لعن تمام/9٠5.‏ 
وعد نفسه/"ل/ا١.‏ 
١عا-‏ أسرار البلاغة/8١.‏ 
؟م- نفسه/8/١-9١.‏ 
ابت نفسه/١١.‏ 
1 نفسه/١١.‏ 
مم - الموازنة//ا5١.‏ 
؟- نفسه/158". 
/ام- نفسه//ا5١؟.‏ 
/- نفسه/0-559١760.‏ 
4ب - نفسه/١ه7.‏ 
.5- نفسه/١75-560١76.‏ 
-١‏ نفسه/“١١.‏ 
5- المعحجم الوسيط مادة 
(برسم). 

*5- الموازنة/8١؟.‏ 
55- نفسه/57"69. 
56- نفسه/١/ا"ا.‏ 

المصادر والمراجع 

)١‏ أسرار البلاغة في علم 
البيان:عبد القاهر الجرجانيء 
تح: محمد | رشيد ‏ رضاء ‏ دار 
المعرفة.ء الطبعة الأولى.ء بيروتء. 
لبنان. .٠٠١‏ 

؟)البيان العربي: د٠بدوي‏ 
طبانة. الطبعة الرابعةء. 
القاهرة. .١5958‏ 

“")دمية ‏ القصر ‏ وعصرة ‏ أهل 
العصر: أبو الحسنب علي بن 
الحسن الباخرزيء تح:د٠سامي‏ 
مكي ‏ العاني.ء ‏ دارا الكتب 


المصرية في القاهرة. (د١ت)‏ 
5:)ديوان ابن تمام: تح:عبدة 
عزام. القاهرة. (د١ت).‏ 
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ه)عبد القاهر الجرجانيء. بلاغته 
ونقده:د.احمد مطلوب.ء الطبعة 
الأولىء بيروت.ء “/ا9١.‏ 

5) المعجم الوسيط: قام بإخراج 
هذه الطبعة: د.اإبراهيم راتب 
وآخرون. دار الدعوة, 

١‏ من الوجهة النفسية في 
دراسة الآدب ونقده:محمد خلف 
الله احمد.ء الطبعة الثانيةء 
القاهرة.2ء ١7ا9١.‏ 

/)الموازنة بين أبي تمام 
والبحتري: أبو القاسم الحسن 
بن بشر الامدي: تح: السيد 
احمد صقر.ء دار المعارف. الجزء 
الأول.ء القاهرة. .١595١‏ 


ل 111 
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